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Editorial

A caixa de ponto era uma espécie de cubiculo que ficava
no centro-baixo do palco, onde um profissional se coloca-
va para, digamos, assoprar em voz baixa as falas dos ato-
res que deveriam ser anunciadas em voz alta. Era um es-
paco escondido, disfarcado, que existe apenas nos teatros
mais antigos. Esse recurso caiu em desuso no meio teatral,
mas hoje em dia pode ser substituido por equipamentos
eletrénicos, como os utilizados pelas emissoras de tevé.
Foi pensando na simbologia desse lugar escondido que
Marco Vasques batizou o jornal brasileiro de teatro. Era o
projeto ao qual ele mais se dedicava e o fazia com muito
suor, conhecimento e motivacao. Sabendo disso, e enten-
dendo a nossa falta de expertise e determinagcao com o
assunto, decidimos que esta sera a ultima edicao. E resol-
vemos incluir um texto da dramaturga, atriz e professora
Ménica Santana, expoente do teatro negro, porque Mar-
co havia manifestado o desejo de que a edicao 15 focasse
totalmente sobre esse assunto, o qual ele vinha pesqui-
sando hd algum tempo. Este mesmo motivo também fez
com que mantivéssemos a capa que seria da edicao 15 na
edicao 16, com a ilustracao (Toni Edson) solicitada por ele
a Barbara Bublitz em marco de 2023.

Com periodicidade semestral, veiculacao impres-
sa e digital, distribuicao gratuita, totalmente dedicado
as artes cénicas, produzido fora do eixo Rio-Sao Paulo e
mantendo certa proximidade com a producdo latino-
-americana e hispanica, o que Marco e Rubens quiseram
foi provocar “a discussao em torno das artes cénicas nas
suas mais diversificadas linguagens’, como consta no edi-
torial da primeira edicao, de outono de 2015. Para muitos,
eles conseguiram. Foram publicados, entre outros, entre-
vistas com atores, atrizes, diretores(as), dramaturgos(as)
e pesquisadores(as) de teatro, artigos, perfis de grupos,
perfis de atores/atrizes/diretores, processos de criagao,
criticas, analise de espetaculo, traducao, ensaios, rese-
nhas e dramaturgias.

Foi uma trajetéria com muitas contribuicdes, incen-
tivos e a vontade de uma equipe reduzida que fez com
que ele alcangasse essa longevidade, tao rara no meio
cultural. Assim, agradecendo, nos despedimos, cientes de
que, nestes dez anos em que circulou ndao sé no estado,
como no pais e em algumas cidades do exterior, o Caixa
de Pont[o] cumpriu um papel significativo para o teatro e
para as artes cénicas nacionais. De fato, é lamentavel que
mais um jornal cultural cesse sua realizacdo (apesar de os
motivos nao serem os mesmos de outros peridédicos da
area cultural, como a falta de fomento), mas a boa noti-
cia é que talvez ele se desdobre em outro projeto, ainda
mantendo o teatro como foco e, no horizonte, a determi-
nagao que tanto Marco nos ensinou com suas producdes
culturais.
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Encerrar ciclos, guardar memdrias

Na primeira edicao do Caixa de Pont[o] - jornal brasileiro
de teatro, de outono de 2015, Marco Vasques e Rubens
da Cunha manifestaram no Editorial que pretendiam
“provocar a discussao em torno das artes cénicas nas suas
mais diversificadas linguagens”. Creio que (sou suspeita a
falar), ap6s os quase oito anos em que estiveram juntos,
eles conseguiram, mas acredito que nao devem ter para-
do pra pensar no volume de textos que disponibilizaram
ao publico. Dei-me o trabalho de computar porque o mo-
mento merece: 29 dramaturgias inéditas, 2 nao inéditas,
22 artigos, 18 perfis de grupo, 14 entrevistas, 8 resenhas, 6
ensaios, 7 perfis de ator/atriz/diretor, 5 processos de cria-
cao, 3 pequenas secdes de indicacao de livros, 2 confe-
réncias, 1 analise de espetdaculo, 1 critica, 1 estudo, 1 frag-
mento, 1 manifesto, 1 politica cultural, 1 processo cénico,
1 rede de afetos, 1 traducdo, em 456 pdaginas totais. Talvez
também nao tenham se dado conta do intercambio geo-
grafico que promoveram: convidaram profissionais de 22
cidades brasileiras, sendo 5 de Santa Catarina — Floriano-
polis, Balneario Camboriu, Joinville, Sao Bento do Sul, Ga-
ruva — e 17 de outros estados — Curitiba/PR, Laranjeiras
do Sul/PR; Porto Alegre/RS, Caxias do Sul/RS; Salvador/BA,
Santo Amaro/BA, Fortaleza/CE, Recife/PE; Natal/RN; Ma-
naus/AM, Belém/PA; Belo Horizonte/MG, Uberlandia/MG,
Brasilia/DF, Sao Paulo/SP, Sao José do Rio Preto/SP, Rio de
Janeiro/RJ; e de 8 cidades estrangeiras — Santiago/Chile;
Havana/Cuba; Buenos Aires/Argentina; Madri/Espanha;
Paris/Franca; Mordén de La Frontera/Espanha; Amsterda/
Holanda e Nova lorque/EUA. Além disso, distribuiram em
torno de 33 mil exemplares por Santa Catarina (o SESC-
-SC foi um dos parceiros na entrega as suas 50 unidades
no estado) e por algumas cidades do pais, sem contar o
alcance com a disponibilizacao da publicacao, a partir de
2016, em sitio proprio da Internet. Pensando em termos
da dificuldade de distribuicao deste tipo de material no
Brasil, ¢ um numero bastante significativo.

O leitor pode questionar se os textos tém qualidade
e afirmar, nesse sentido, que os nimeros nao falam muito,

mas penso que eles ao menos ilustram a coragem do Mar-

Denize Gonzaga

co e do Rubens em persistir em um projeto independente
cujos primeiros numeros foram bancados do bolso e em
manté-lo, convencendo a reduzida equipe de permane-
cer, muitas vezes recebendo remunerac¢ao baixa devido
ao alto custo de impressao, por vezes, mais de trés mil
exemplares por edicao.

Muitas pessoas conhecidas do Marco lamentavam a
falta de incentivo do governo a um projeto com potencial
desse tamanho — o jornal, segundo ele, era o Unico dedi-
cado exclusivamente ao teatro e realizado fora do ambito
académico. “Como um jornal como este nao tem patroci-
nio?’, falou certa vez o diretor Zé Celso Martinez Corréa a
Marco, em visita ao seu Teatro Oficina Uzyna Uzona, em
Sao Paulo. Marco também nao entendia. Certa prepotén-
Cia e esperanca nao deixavam.

Assim, na iminéncia de comecar a organizar a tercei-
ra edicao (outono 2016) e nao tendo conseguido passar
em nenhum edital ou lei, teve a ideia de fazer um financia-
mento coletivo. Deu tdo certo — mais de 320 pessoas fisi-
cas ajudaram (Marco teve a ironia de inserir os nomes de
Aline Valim e Sarah Kaine, dando realidade para suas cria-
turas), 7 empresas e 7 grupos de teatro, sendo 6 de Santa
Catarina e 1 do Rio Grande do Sul (Caxias do Sul) — que
repetiu o feito por mais cinco edicdes, apesar de sempre
reclamar, a seu modo, do cansa¢o que dava convencer as
pessoas da importancia de seu projeto. Mas logo ele nao
precisaria mais fazer tanto esforco. Nao dessa maneira.

Sempre tentando parcerias, em 2019, por meio do
programa de Extensao coordenado pelo professor Edél-
cio Mostaco, do Curso de Artes Cénicas, a Udesc ajudou
na comunicagao e divulgacao do jornal (edi¢cdes 9 e 10
- 2019). Alids, um apoio ja tinha sido firmado entre o jor-
nal e a Editora da Universidade Federal de Santa Catarina
(EAUFSC), na segunda e terceira “denticao” (como ele cos-
tumava chamar), da primavera de 2015 e do outono de
2016. Ja as edicoes 13 e 14 receberam verba de emenda
parlamentar do deputado federal Pedro Uczai, o que deu
um respiro e um alivio ao Marco, que todo ano pensava

em desistir (ou fazia um drama com isso). Tal verba tam-



bém viabilizou a edicao anterior, n. 15, e esta, cuja articu-
lacao contemplou também a Federacao Catarinense de
Teatro (Fecate) e a Casa Vermelha Centro Cultural, coor-
denada por André Francisco e Vanessa Gongalves em Flo-
riandpolis/SC. (Marco nao admitia que um centro cultural
como este se mantivesse de portas fechadas).

O fato é que, mesmo sabendo que raramente um
projeto da sustento a alguém, ele continuava. Insistia,
inventava, mudava, arrumava. Acredito que, para aliviar
o trabalho do diagramador (lur Gomez), das ilustradoras
(Carol Silva e Barbara Bublitz) — o volume de ilustragoes
nas primeiras edi¢cdes era bastante grande — e criar um
novo projeto grafico, em fins de 2018, os editores muda-
ram o formato do jornal, passando os nimeros 7 a 14 a ter
36 paginas, em vez de 28, e a capa, a ter apenas uma ilus-
tracdo. Até a sétima edicao, era alternada a participacao
das artistas, mas depois, conforme pude perceber, ndo
houve um critério para chama-las a fazer parte. Por cer-
to, cada uma delas ilustrou sete edi¢des do jornal, sendo
que, ao todo, foram realizados, aproximadamente, 78 de-
senhos em 8 anos de execucao do projeto sob sua coor-
denacdo/edicao. Marco enviava uma imagem-base (pro-
vavelmente retirada da Internet), conforme afirma Carol
Silva, para elas, fazerem “novas leituras, seguindo alguns
padrdes do jornal”. As ilustragdes trouxeram as capas per-
sonagens como Jean Cocteau, Zé Celso Martinez Corréa,
Barbara Heliodora, Antonio Abujamra, Josette Féral (Mar-
co utilizou como bibliografia em sua tese de doutorado),
Flavio de Carvalho (utilizado como objeto de pesquisa
em sua dissertacao e tese), Marina Abramovic, Pirandello,
Ariano Suassuna, Nelson Rodrigues, Henrik Ibsen, Paulo
Autran, Calderén de la Barca, Jacques Copeau, Victor Gar-
cia, Tania Cardenas, Samuel Becket, Sdbato Magaldi, Julia
Varley, Dias Gomes, Cacilda Becker, Augusto Boal, Alice
Morel, Plinio Marcos, Frederico Garcia Lorca, Kazuo Ohno,
Dario Fo, Bertold Brecht, Antonin Artaud, Sara Joffré, en-
tre outros.

Toda a sua dedicacao demonstrava que o Caixa
era o seu projeto de vida e deveria continuar por muitos
e muitos anos, pois, se tinha uma pessoa em Santa Ca-
tarina que pesquisava o teatro brasileiro e fomentava as
discussdes na area era ele. No entanto, apés 14 edicoes,
quis o destino que seu idealizador fosse ter outra morada,
guem sabe junto de todas essas suas referéncias, celestes.
O mesmo destino quis que o repasse da verba da emenda
do referido deputado que estava tramitando em ambito

federal fosse destinado a uma conta juridica de minha ti-
tularidade, fato que fez com que eu, lur Gomez e Rubens
da Cunha assumissemos juntos as duas edi¢des incenti-
vadas.

Nossa primeira ideia foi manter a vontade do Mar-
co em relacao a pauta. Ele costumava criar pastas em seu
computador com os nomes dos(as) colaboradores(as)
antes mesmo de eles(as) aceitarem e de inserir os textos
nelas. (Marco se adiantava muitas vezes e, ansioso, tratava
sempre de ter a edicdo impressa em dois ou trés meses
de trabalho). Quando pude ter acesso, logo identifiquei
as pastas das edicoes 15 e 16. Percebi nos nomes delas a
vontade dele de pautar na edicdo 15 o teatro negro (seria
a Unica edicao especial até o momento totalmente dedi-
cada a este tema) e pensei por dois segundos que todos
os textos ja tinham sido recebidos. Bastava aprova-los
com o lur e com o Rubens, e revisa-los. Ledo engano. Ao
abri-las, vi que tudo estava praticamente no campo das
ideias. Assim, percebendo que nao teriamos conhecimen-
to suficiente da 4rea para a feitura de duas edic¢des, pois
teriamos que pautar toda a edicao 16 sem nos basear em
algo deixado por ele, decidimos manter a sua vontade
de publicar textos sobre o teatro negro na edicao 15, en-
trar em contato com os colaboradores ja delineados e, na
edicdo 16, a ultima, fazer-lhe uma homenagem. S6 que
nosso foélego nao foi suficiente nem pra edicao 15, o que
nos fez antecipar a homenagem e deixar em stand by o
que realizariamos na edicao seguinte. Antes mesmo de o
numero 15 ficar pronto, resolvemos que finalizariamos o
projeto com um panorama histérico e processual da tra-
jetdria do jornal. Nada mais interessante como material
de encerramento que “fecha-lo com chave de ouro’, pen-
sei. E assim, como disse lur Gomez, neste quase um ano
de trabalho (dezembro de 2024 a novembro de 2025),
sentimos na pele o que Marco sentia, vivemos na pele o
que ele vivia. Sé ndo pressionamos tanto os colaborado-
res como ele pressionava, porque entendemos que seria
muita pretensao da nossa parte (risos). Essa era uma das
suas caracteristicas mais fortes. Na verdade, nosso Unico
horizonte foi fazer jus a todo o seu esforco e querer guar-
dar na memodria tudo o que aprendemos e experiencia-
mos em todos esses anos ao seu lado na feitura do Caixa
de Pont[o] — jornal brasileiro de teatro.

[Denize Gonzaga, historiadora, musedloga, produtora
cultural e revisora textual, Florianépolis, SC]



Dos trabalhos da edicao

No numero anterior do Caixa de Pont[o] - jornal brasilei-
ro de teatro, escrevi sobre a fungao-editor de Marco Vas-
ques. Desde que nos aproximamos e iniciamos uma par-
ceria critico-criativa, ele sempre me colocou nessa funcao
também. Ndao havia nem um
“co” na frente do “editor” para
amenizar, ou melhor, explici-
tar com mais veracidade o que
realmente fui nestes anos to-
dos: um coeditor.

De maneira geral, Marco
iniciava o processo, me passa-

MARCO VASQUES

RUBENS DA CUNHA

va orientagdes gerais e eu con-
tribuia de forma mais pontual,
sobretudo nos editoriais de
apresentacao de cada nume-
ro. Havia também uma breve
curadoria da minha parte in-
dicando possiveis colaborado-
res, principalmente depois que
vim para a Bahia e mantive um
contato mais direto com as ar-
tes cénicas produzidas nesse
estado.

Na nossa parceria, talvez
nao seja a edicao em si aquilo
que mais nos uniu, mas a escri-
ta conjunta. Iniciamos esse processo na escrita das criticas
teatrais, o que logo se estendeu para alguns ensaios e ar-
tigos que publicamos. Esse processo de escrita era tam-
bém um processo de edicao, pois, normalmente, um co-
mecava o texto, outro terminava e, por fim, numa terceira
passada, amalgamavamos a escrita, para que tudo ficasse
coeso. Esse seria 0 nosso principal trabalho conjunto de
edicdao, o que aconteceu em todos os textos que assina-
mos e publicamos no jornal.

Outro processo criativo que pode ser inserido nes-
se campo da edicao foram as longas entrevistas que fi-

TEATRODENTRO

manifestos e criticas teatrais

Rubens da Cunha

zemos com inumeros atores, atrizes, diretores, diretoras,
professores, professoras, dramaturgos, dramaturgas. Ini-
cidvamos com perguntas mais gerais, depois inseriamos
as mais especificas ou complexas, advindas, sobretudo,
de pesquisas mais aprofunda-
das a respeito do entrevistado.
Cada entrevista era um mergu-
Iho que faziamos, e pensa-las,
monta-las, edita-las talvez fosse
o trabalho mais complexo da
nossa parceria como editores.

O Caixa de Pont[o] sem-
pre foi um jornal colaborativo,
entao edita-lo era, substancia-
mente, um processo de cura-
doria, capitaneado pelo Marco,
que selecionava, organizava e
cobrava os colaboradores de
cada numero. Apds esses pas-
sos, entravam os trabalhos de
revisdao textual e diagramacao,
explicitados nesta edicao por
Denize Gonzaga e lur Gomez.

Como disse anteriormen-
te, apesar de meu nome cons-
tar como editor, eu era mais
um coeditor nesse processo
inicial. De maneira geral, nao sei se sou muito merecedor
de estar nesse lugar no Caixa de Pont[o], mas a deferéncia
com que o Marco sempre me tratou e os frutos de outros
trabalhos que fizemos em conjunto fizeram com que ele
me colocasse 134, no alto dos créditos, o que me honra e
honrara para sempre.

[Rubens da Cunha, professor, poeta e escritor,
Reconcavo, BA]



O [o] é do”“0” do Ponto

Das minhas experiéncias com o processo grafico, néao me
lembro de algum que tenha sido planejado. Geralmente
o conteldo aparecia nas minhas maos e, a partir dele, se
iniciava a feitura do material. Com o Caixa ocorreu algo
semelhante, mas bem menos grave, se considerarmos
isso uma gravidade.

Quando nos encontramos pela primeira vez, Vas-
ques trouxe como referéncia um
exemplar do O Catarina! — produ-
zido pela Fundagao Catarinense de
Cultura (FCC) —, do qual era editor
a época. Considerava o modelo a ser
seguido.

Havia uma diferenca entre o
editor do Caixa e um desesperado
Vasques que me procurou, uns anos
antes, com meia duzia de manuscri-
tos de um poeta para fazer um livro.

O plano do jornal era preten-
sioso e oportuno. Depois de umas desventuras com as
personas Aline Valim e Sarah Kane, tinha decidido, ele
mesmo, assumir sua desenvoltura como critico e gastar
as tintas com suas impressoes a respeito dos espetaculos
dos outros.

A ideia de um periddico dedicado ao teatro se so-
mava a sua imersao no universo cénico-intelectual. Era
onde pretendia firmar seu nome e demarcar territério. A
frente de uma publicacdo de extensdo nacional sobre a
arte e a producao cénica, as discussoes estéticas, de lin-
guagem, as tendéncias e as excéntricas aventuras con-
temporaneas, certamente, projetaria seu nome para os
centros mais nevralgicos da producao teatral e se tornaria
uma referéncia nesse ambito (essa era a pretensao). Da
mesma forma, ao assumir a editoria, a seu ver, comple-
taria aquelas “contabilidades académicas” que poderiam
fazer a diferenca para alcancar outra de suas ambicoes:
ser professor de teatro na Udesc (tinha que ser na Udesc).

Com ainfancia complicada, a situacdo social nos es-
pectros da emergéncia, a dor das auséncias e do armario

vazio e as incertezas afetivas, desde seus primeiros anos,

6

jornal brasi

lur Gomez

Vasques sentiu o fardo do calejar e do suar para assegurar
0 pao de cada dia. Ele era um sobrevivente, e o Caixa, o
movimento de um peao no tabuleiro.

Quando, enfim, sentamos para montar o primeiro
numero, se definiram o tipo do caractere, os tamanhos e as
disposicoes do titulo e do texto principal, o espacamento
entrelinhas, além de rodapés, legendas e cartolas que

identificam os assuntos abordados.
Para a minha surpresa, depois
de passar um periodo editando O
Catarina!, Vasques tinha aprendido a
atravessar o tortuoso, e as vezes ari-
do, caminho da edicao impressa.
Ao contrario de um processo
confuso, o jornal era feito em duas
\eiro de teatr® “sentadas”: na primeira, se formatav
:na primeira, se formatava
o conteudo; na segunda, se aplicava
a revisao textual. Obviamente que o
conteudo era previamente diagra-
mado e tratadas algumas imagens, mas nada que ultra-
passasse uma semana de trabalho.

Entre as sugestdes graficas, propus estilizar o “0’,
do Ponto, entre colchetes - [0] — e criar uma assinatura
simbdlica. Tinhamos a ideia de estampar camisetas com
a logo acompanhada da frase “jornal brasileiro de teatro”
Como era de periodicidade semestral, s6 lembravamos
disso na edicdo seguinte, e a camiseta sempre ficava para
a proxima. Ficou. Assim se seguiram as doze edi¢cdes em
que estive a frente como diagramador.

Estas duas ultimas, confesso, foram as mais tranqui-
las, apesar de trabalhosas. Afinal, assumimos eu, Denize e
Rubens todo o processo de producao e edicao. Agora sem
a ansiedade do Vasques, que assombrava o processo com
uma agenda ameacada pelo tempo apertado entre gra-
fica e lancamento. Daquelas mentiras que ele criava por-
que queria mesmo era se livrar de tudo e ir pescar. Que é
do que realmente gostava.

[lur Gomez, roteirista e documentarista,
Florianépolis, SC]



Entre erros e acertos, um trabalho em

forma de amizade

Revisar ortografia e gramatica de textos é meu oficio, di-
gamos, desde idos de 2007, momento em que eu estava
fazendo faculdade de Histéria, mas meu interesse por Por-
tugués era nitido. Tudo comecou por acaso quando o pai
de uma amiga, designer grafico, me pediu que “olhasse”
um panfleto elaborado por ele e me disse que eu havia
achado muitos “erros” no material que ja havia passado
por dois doutores. Surpreendi-me, mas deixei essa consi-
deracao de lado. Dois anos depois, minha segunda expe-
riéncia foi com o Inventdrio de Bens Madveis (ATECOR/FCC)
- desta vez de maneira remunerada -, material que tam-
bém escrevi. Logo, neste mesmo 2009, revisei dois livros
do Prémio Cruz e Sousa de Literatura/FCC. Na sequéncia,
o0 a época editor do jornal O Catarina!, Dennis Radiinz, me
convidou para “ajudar” no periédico. Foi neste momento
que eu levei mais a sério a profissao, pois ele havia me dito
que eu tinha“olhos de aguia”. Depois do O Catarina, revisei
muitos trabalhos na area da cultura, entre eles a Revista
Osiris (2011), capitaneada pelo Marco e pelo Rubens.
Quando ficou confiante no meu trabalho, Marco en-
tao me pediu pra revisar seu mais novo projeto, o Caixa de
Pont[o] - jornal brasileiro de teatro, que seria lancado em
26 de maio de 2015, na Kibelandia Chopperia, Centro Les-
te, Florianopolis/SC. Assim continuamos até 2023, por mo-
tivos que noés ja sabemos, totalizando oito anos de muita
dedicacao e amizade. Também algumas brigas no meio do
caminho, mas nada que abalasse nossa sempre vontade
de trabalhar juntos (ele gostava de mandar, e eu, de obe-
decer). Tanto que ele me chamava de revisora oficial.
Geralmente eu fazia uma revisao prévia dos textos
do Caixa (lia trés vezes todo o material) para logo depois
sentar com o diagramador, lur Gomez. Essa dinamica de
ficar ao lado do lur para lhe indicar cada consideracao mi-
nha era uma imposicao do Marco, que ficava preocupado
com as trocas de arquivo. Isso fez com que, mais tarde,
eu aprendesse com facilidade a mexer em programas
de edicdo de texto. Mas o fato é que o volume de textos
sempre foi grande. Nao bastando isso, Marco, apressado
e ansioso, as vezes resolvia mandar os textos diretamente

Denize Gonzaga

pro lur. De novo vocés podem ter ideia do que era revisar
o material ja diagramado, o que me impedia de retirar o
“grosso” — suprimir ou incluir virgulas, arrumar ortogra-
fia, pontuacdo, erros de digitacao, espacamento entre
palavras, italico, aspas, letras maiusculas/minusculas etc.
— e fazia com que eu e lur passadssemos, em vez de uma
hora, as vezes quatro ou mais horas trabalhando. Era um
pouco estressante, mas confesso que adorava a compa-
nhia do lur e as trapalhadas do Marco nos interrompendo
pra falar bobagem.“A gente ganha pouco, mas se diverte”
era nosso ditado.

Marco as vezes também fazia questao de imprimir
uma cépia do jornal no mesmo formato, por vezes gi-
gantesco, para eu revisar, pois ele nao confiava muito na
tecnologia, o que também me dava mais trabalho, mas,
segundo ele, nao correriamos o risco de perder o docu-
mento caso meu computador resolvesse falhar.

No inicio, nas duas primeiras edicdes, eu tive a ajuda
das queridas e competentes Amanda Corréa e Nuna Me-
deiros (que também me ajudou nas edicdes 76 a 80, de
2013; e 81 a 85, de 2014 do O Catarina!), que, gentilmen-
te, se voluntariaram. Mas depois assumi sozinha todas as
edicbes (até este numero que aqui apresentamos), o que
me deixava com muito medo, tamanha responsabilidade.

O que posso concluir desta singela histéria é que
acredito que o Marco, para além de fazer aquilo que mais
amava, claro, gostava mesmo é de estar entre os (poucos)
amigos, nos provocando, nos incentivando (e “se achan-
do”), a0 mesmo tempo desconfiando e acreditando no
nosso trabalho. O jornal impresso o mais impecavel pos-
sivel era o que queria como resultado (o grau de pressao
e exigéncia que ele imprimia é algo a ser estudado), mas
nao o Unico motivo pelo qual ele se dedicava. E bota de-
dicacgdo nisso!

[Denize Gonzaga, historiadora, musedloga, produtora
cultural e revisora textual, Florianépolis, SC]
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Da linha ao ponto

Além de amigo, Marco sempre representou para mim
uma figura importante na minha carreira artistica. Minhas
primeiras ilustragdes foram incentivadas e encomenda-
das por ele. Feliz com seu convite, senti também o peso
daquela responsabilidade: traduzir em imagens as pala-
vras duras que marcaram meu primeiro trabalho como
ilustradora (Anatomia da Pedra & Tsunamis). Como jovem
ilustradora, consegui desenvolver um estilo préprio com
tranquilidade diante da sua confianca, que combinou
bem com a dureza e a brutalidade do estilo dele.

] ~~

Imagem-base de Jean Cocteau para a ilustracdo de Carol Silva.
Crédito: Philippe Halsman/Magnum Photos.

Ele era exigente e me cobrava diariamente o anda-
mento dos desenhos. Queria sempre mais. E seu entu-
siasmo me movia a seguir fazendo sempre mais também.
Aprendi muito com a sua forma de lidar com o trabalho.
Com muita dedicacao, com suor. Marco viu em mim coi-
sas que nem eu mesma via. E foi a partir dessa confianca
e dessa admiragcao mutua que iniciamos nossas primeiras
parcerias. Primeiro para seus livros e depois para outros
trabalhos, como os desenhos para o Caixa de Pont[o]. Mis-

Carol Silva

turando diferentes técnicas, meu trabalho era transfor-
mar as fotos de profissionais de teatro em imagens que
trouxessem novas leituras, seguindo alguns padrdes do
jornal. A frequéncia me permitiu desenvolver ainda mais
o meu estilo e me manter atuante como ilustradora, fa-
zendo parte de uma militancia que buscava com muito
custo manter viva a memoria da cultura em nosso estado.

Marco dedicou sua vida a arte e isso sempre me ins-
pirou. Acredito que a muitas outras pessoas. Ele redesco-
bria artistas esquecidos e dava voz e espaco aos artistas

Ilustracdo para a edicdo n. 4 (2016). Acervo Caixa de Pont[o].

emergentes. Com sua forca, contagiava a todos ao seu
redor. E me sinto muito grata por ter tido meu espaco em
sua historia; dessa forma, se eu ndo posso contar a histo-
ria da minha vida sem cita-lo, também nao da para contar
a histéria da vida dele sem citar meu nome. Pertencemos
as mesmas contradi¢des do nosso tempo.

[Carol Silva, ilustradora, Joinville, SC]



A quem se destinou o Caixa de Pont[o]

O texto sempre foi a base criativa e critica de Marco
Vasques. Ele nunca foi um homem de textos breves, de
fragmentos, de leituras rapidas. Diante disso, o Caixa de
Pont[o] — jornal brasileiro de teatro foi um jornal profun-
damente calcado no texto: andlises, criticas, perfis de
artistas e grupos, dramaturgias, historiografias, longas
entrevistas sempre constituiram a espinha dorsal desse
projeto. Vez ou outra os textos foram acompanhados por
uma imagem, mas a predominancia foi sempre do texto,
gue, ndo raro, ocupava as paginas completamente.

Outra escolha foi inserir o Caixa numa espécie de
fronteira entre os estudos académicos e suas revistas de
divulgacao cientifica e o jornalismo cultural e seus cader-
nos, usando elementos dos dois campos, mas nao estan-
do atrelado a nenhum deles. Esse pairar sobre as categori-
zacoes, as determinagdes desses campos de conhecimen-
to faz do Caixa de Pont[o] um projeto bastante dificil de
enquadrar num padrao.

Mas ao que se propds estes anos todos? Realizado
a partir da vontade de Marco, o periédico encontrou sua
cara ao longo do caminho e, obviamente, reverberou os
conceitos e as ideias de seu idealizador.

Numa matéria reflexiva, publicada em jornal de
grande circulagao local, datada de 22 de maio de 2015,
durante o langamento do primeiro numero, o ator, dire-
tor e dramaturgo Renato Turnes faz uma pergunta: para
quem? Em sua argumentacao, Turnes primeiro responde
pelas negativas: nao se dirige ao publico, nao se dirige aos
artistas e produtores, pois neste primeiro nimero nao ha
uma reflexao sobre a producdo contemporanea. E aventa,
sem muita certeza, a possibilidade de o jornal ser destina-
do aos académicos e estudantes.

Da mesma forma que o Caixa de Pont[o] se propunha
a ser um jornal fora dos lugares mais comuns destinados a
esse tipo de publicacao, encontrar seu publico seria outro
dos seus desafios. Novamente, esbarramos numa espécie
de teimosia idealizadora de Marco Vasques, que encabe-
¢ou esse projeto e o jogou no mundo sem nunca se preo-
cupar com quem exatamente seria o destinatario da pu-

Vittorio Brausen

blicacdo. O publico leitor encontraria ou seria encontrado
pelo jornal, e assim foi, até este ultimo ndmero. Os leitores
foram multiplos e com interesses bem diversos, alguns
identificados, outros nem imaginados.

No mesmo texto, Turnes reflete sobre o nome do
jornal, que remete a um elemento do teatro que ja nao
existe mais; além disso, o primeiro nimero seria, na sua
visao “tao reverente ao passado” que deixou nele um
tom melancolico. O ator aconselha, entdo, que o jornal
use seu “potencial latente para falar com o mundo real e
apontar para o futuro” Nesse ponto, o Caixa de Pont[o],
ao longo dos demais numeros, foi priorizando algumas
experiéncias mais contemporaneas, abrindo espaco para
experiéncias estéticas disruptivas; no entanto, a reverén-
cia as experiéncias candnicas do passado continuou ten-
do um espaco consideravel. Novamente, a mao de Mar-
co Vasques atuou nesse ponto. Ele era um intelectual de
formacao moderna, com forte apego aos classicos e ao
canonico. Tinha principios estéticos e filoséficos muito
bem estabelecidos e entendia o teatro como experiéncia
cultural, politica e, sobretudo, como um acontecimento
estético, além de ter grande apreco pelas experiéncias de
vanguarda que se tornaram referéncia nas artes cénicas.

Ao que se propds e a quem se destinou o Caixa de
Pont[o] estes anos todos? Penso que tenha se proposto
a ser um repositorio de textos diversos sobre teatro es-
tabelecidos pela curadoria de Marco Vasques, que privi-
legiou bastante a cena teatral contemporanea. Em rela-
¢ao aos destinatarios, ainda esta em aberto: académicos
e estudantes, como pensou Turnes, mas também artistas
e publico em geral, como queria Marco Vasques. No fim,
o Caixa de Pont[o] - jornal brasileiro de teatro continuara
encontrando seu publico leitor, seja ele quem for.

[Vittorio Brausen, educador e escritor,
Florianépolis, SC]



Encontrar, perder, perder-se, encontrar-se

Entre 2013 e 2014, Marco entrou em contato comigo atra-
vés de duas amigas queridas, Carol Silva e Amanda Cor-
réa. Eu estava finalizando a licenciatura em Artes Visuais/
Udesc — ainda entusiasmada com o potencial transfor-
mador da arte. Foi entdo que ilustrei a edicao 82 (2014 )
do Suplemento Cultural de Santa Catarina — O Catarina! E,
anos depois, a 89 (2017).

O convite para esses trabalhos me bateu imenso.
Recebi os poemas por e-mail, com total liberdade para ex-

llustracdo da edicao n. 16 (2025). Acervo Caixa de Pont/[o].

plorar minha linguagem. Foi meu primeiro trabalho como
ilustradora, e a Unica exigéncia era enviar 0s arquivos em
PDF com resolucao de 300 dpi. Por levar uma existéncia
majoritariamente analégica, eu nem sabia direito o que
isso significava.

llustrar aqueles poemas foi incrivel. Eu tinha vinte
€ pOouUCos anos e pensava que, se a arte fosse uma plan-
ta, a sociedade estaria caminhando para a desertificacao.
Muito desse pessimismo passou. Hoje, aos trinta e pou-

10

Barbara Blublitz

cos, entendo melhor a propulsao do Marco — a gente
precisa respirar. E urgente. Durante esses anos, meu en-
tusiasmo balancou muitas vezes, mas, de alguma forma,
ele me arrastava com o entusiasmo dele. Eu nao entendia
bem o por qué, mas para ele parecia sempre valer a pena
continuar.

Depois do O Catarina!, vieram novas propostas:
ilustrar alguns de seus livros e de autores parceiros. As
exigéncias mudaram um pouco. Cada autor trazia suas

'l7[\.

14 by

Crédito: Amanda Bambu/UOL.

demandas especificas. Em 2015, chegou o convite para o
Caixa de Pont[o]. Desta vez, nao seriam textos ilustrados,
mas retratos de profissionais do teatro para as capas das
edicoes.

Para cada uma delas, recebi inumeras imagens para
construir um conjunto de desenhos. Ja nao lembro de
quem partiu a ideia de usar papel colorido, tdo marcante
para a identidade do jornal, mas foi assim que aconteceu.
A cada nova edicado, chegavam as fotos de referéncia; de-



pois de feitos, os desenhos eram enviados a Marco, que
raramente pedia alteracdes. Quando isso acontecia, era
porque o retrato nao tinha alcancado, de alguma manei-
ra, a dimensao da existéncia daquela pessoa. Poucos ou
nenhum dos retratados eu conhecia, o que dificultava um

pouco a criagao.

Imagem-base de Sarah Bernhardt para a ilustracdo de Barbara
Bublitz. Crédito: W&D Downey.

Minhas capas se alternavam com as de Carol —
amiga e artista que admiro infinitamente. Com o tempo,
a quantidade de desenhos por edicao foi diminuindo,
passando da diversidade de capas coloridas das primeiras
publicacbes para versdes mais monocromaticas no pos-
-pandemia. O ultimo desenho que me lembro de ter pro-
duzido foi para a edicdao n.° 13, de outono de 2021-2022.
A seguinte, também com capa minha, resgatou um dese-
nho feito para a primeira edicdao, em 2015.

Marco estimulava o que havia de mais grosseiro no
meu traco. Toda vez que tentei desenvolver um desenho
mais limpo, ele dizia: “Ndo. Gosto daquele outro desenho
seu.” Gostava quando o desenho tinha forca, bagunca, su-
jeira. Com isso, confesso, acabei ficando malcriada. Sem-
pre muito respeitada na minha individualidade enquanto
artista, até hoje tenho dificuldade em lidar com os limites
das demandas externas — trabalho como tatuadora e
professora de arte.

Fato é que, ao longo desses quase dez anos de par-
ceria, poucas vezes desenhei para outras pessoas. Se ele

pedia, havia desenho. Se nado, nao havia. Eu me ocupava
de outros prazeres. Até que, em 2023, Marco desapareceu.
Como em uma de suas histérias densas de Carnaval de Cin-
zas (Papaterra, 2015), sumiu no mar.

Nao perdi apenas alguém. A partir desse momento,
precisei me tornar responsavel pela minha prépria criagao.

llustracdo para a edicao n. 14 (2021). Acervo Caixa de Pont[o].

Descobrir onde havia desejo de desenhar e onde havia
obrigacao. Ficou um vazio — dele, um amigo distante, mas
também de mim. Entao fui buscando outras formas de fa-
zer minha arte existir no mundo. As vezes ainda penso que
Marco esta em Floripa, projetando zilhées de coisas.

Ele sempre pedia que eu enviasse os desenhos pelos
Correios, mas, como estava estudando na Udesc, preferi
entregar em maos. Era 2023 e devia ser inicio da primave-
ra. Foi a Ultima vez que o vi e nosso ultimo abrago. Nosso
ultimo projeto juntos foi para o livro a.JE. /d.JE, de autoria
de Victor Hécrin (pseuddnimo). Nao sei se chegou a ser
publicado ou se os desenhos foram enviados ao autor.

De toda essa experiéncia, levo comigo um Marco
que sempre acreditou no meu desenho. As vezes mais do
gue eu mesma — tanto que, quando ele se perdeu, eu
tive que me encontrar.

[Barbara Bublitz, professora de arte
e ilustradora, Jaragua do Sul, SC]
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Penso que o trabalho.
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=1 i i

trar cursos da tcnica do bufio especifcamente,  percebo que minha

aperfeigoando e se personalizando ao ongo dessas experiéncias.
A teatralidade comica e transigurada do bufio direcionou meus
expressividade para um

[Aline Marques, atriz e dramaturga,
Porto Alegre, RS]
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llustradoras
Barbara Bublitz
Carol Silva

Capa e ilustracées desta edicdo
Barbara Bublitz

18

a ficgio. Ji ninguém espera milagres, salvagoes, redengdes.
Operagao rebolado, intuigao ciborgue, insisténcia. As deusas
descansam enquanto posamos para as fotografias: a ovelha Dolly
j esté na grelha.

MAQUINA DE GUERRA
Ninguém pode conter o mar. Patas cravejadas de diamantes,

as ondas atdmicas de lemanjd, a costa de uma ilha banhada em

por dgua salgada. O préximo passo pode ser em falso. Novas
tendéncias de um cabaré teatro da morte vém de Curitiba, Berlim,
Pionguiangue, Carachi, Moscou ou Nova Iorque. E hipertexto. E
desejo de marchar sobre as cabegas dos poderosos.

RUMORI

O cabaré se instala em qualquer ponto da cidade.
Erva daninha que nasce em cada fresta.

A pés-6pera é zona autbnoma tempordria.

rodar. A montagem cénica é um documento de amor e guerra, e
nos queremos o seu azeite escorrendo sobre a coroa trangada das
emogdes.

MAQUINA-SELVATICA

Uma esperanga, uma embarcagio, um cometa rasgando a noite,

um uivo e lobo louco, um projeto para ating Ges. O tempo
30 dionisi U

em estado de graga que esparrama sua singularidade na savana

il dos o cio de mund icio é SELVATI

O amor, pritica perigosa. Do sobrado cor-de-rosa mais famoso
de Curitiba para o mundo, artistas que vivem o risco de nio
dissociar vida de sonho.

[Textos de Leonarda Gliick, Ricardo Nolasco e
Francisco Mz para o processo de Cabaret
Macchina: uma pés-opera antiedipiana).
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[o] Sobre o processo de criacao

Teatro, processos e certezas - ou a falta delas

Eu, atriz, estou aqui diante de vocés sem saber como comegar
ou o que dizer exatamente. Confesso que ndo me sinto
muito 4 vontade quando tenho que escrever, pois sempre
me expressei por meio das palavras de outros. Meu corpo

Por Denise da Luz

0 nada ou, de vez em quando, com nossas sombras. Para
mim, criar é colocar-se em estado constante de ebuligio. E
desconhecer-se para poder encontrar outras versoes de si
mesmo, ou talvez de algo que estd além ¢ apesar de si mesmo.

sempre foi 0 veiculo que comunicou min 5es, meus
pensamentos, minhas ideias.

E dificil falar de teatro, processo, construgio artistica
quando vocé ¢ objeto da propria criagio. Mente, nervos,
sangue, visceras, pele, pelos, todos envolvidos em algo que
pulsa, expurga, dilacera, condensa o tempo todo!

Recentemente li uma entrevista de Hilda Hilst — a
maravilhosa Hilda Hilst, que para mim sempre foi fonte

Indice 22,2018, Diregio: Max Reinert, Foto: Leonam Nage.

de grande inspiragio e profunda admiragio — em que
afirmava (acho que era mais ou menos assim que ela dizia,
sou péssima em citagdes) que as pessoas atribuem o ato
de escrever (criar) a uma coisa bonita, a um movimento
prazeroso, e que ela, ao contrério, sofria muito nesse
processo. Eu penso (sinto) exatamente assim. Sempre que s¢
vai para  sala, comega-se trabalhar em um novo processo,
abre-se um abismo diante de vocé. As primeiras respostas
que damos para um novo momento criativo vém sempre
do nosso lugar comum, das nossas mesmices do dia a dia,
da nossa superficie acumulada de tantas coisas banais, de
tantos vicios.

Mergulhar no abismo, tatear no escuro, rasgar-se,
dilacerar-se, perder-se tantas vezes, encontrar-se com

18

s completo?
1o teatro — e confesso que tenho vergonha de falar “30
anos de teatro soa tio brega —, parece querer afirmar algo,
alguma coisa, um lugar, um estigma, um rétulo! Apesar de
ter imenso orgulho de ter chegado até aqui, de ter resistido,
de ter lutado, de ter persistido, e nem vou me alongar
na discussio tao conhecida por todos de como é dificil
viver profissionalmente de teatro neste pais, meu Deus!

Sinceramente, me encontro num momento em que nio
me interessa reafirmar absolutamente NADA. Nio quero
corresponder a nenhum tipo de modelo de nada. Chegar
205 50 anos fazendo teatro s6 me traz uma certeza: eu quero,
posso, ser livre! Cada vez mais livre! Cada vez mais instavel!
Cada vez mais louca!

E é nesse momento de total incerteza que nasce Indice
22. Mais do que para comemorar, acredito e assim quero
que seja, é para celebrar! Celebrar o teatro, celebrar a vida,
a possibilidade de viver e sobreviver de arte, de poder criar,
criar e criar.

“Indice 22” é um texto que faz parte de uma trilogia
escrita por Max Reinert, que é cofundador da Téspis Cia. de
Teatro e tem assumido a diregio de nossos espetéculos. Na
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[o] artigo

A teatralizacao da linguagem na
poesia de Angélica Freitas

Zaratustra, 2 tra, o leve, que acena
d

Por Marcia Mendonga Alves Vieira

do signo linguistico pode afirmar que nos-

), um b d
Nietzsche

Ao pensar o teatro da linguagem no poema de
Angélica Freitas, surge a imagem de uma dangarina com
um feixe de luz sobre ela; sim, no palco também se danga,
como Loie Fuller, a Deusa da Luz'. Sua performance cria o
mundo do sensivel, assim como Freitas, em seu teatro, ex-
plora o espago em branco movimentando o véu das pa-
lavras. O branco, segundo o poeta Mallarmé, em seu livro
Divagagdes (2010, p. 127), é um lugar de poténcia, como
© véu branco da dangarina Fuller, que, por meio de seus
movimentos criaimagens. Dessa forma, pode-se compre-
ender a “danca como metafora do pensamento’, como
assinala Alain Badiou - em Pequeno manual de inestética
(2002) -, que, reverberando sobre esse assunto, discorre
como a danga ¢ o lugar do antepensamento, lugar em
que se forma o “sitio do acontecimento’, localizado em
um espago sem tempo e do “néo-dito”. Do mesmo modo,
ofilésofo descreve que a danca“prescinde de um cenério”
ou seja ela "0 antenome”; sendo assim, no pensamento,
adanga é o que vem antes do nome. A linguagem, ja for-
mada no pensamento, necessita de um cendrio e, segun-
do Badiou, "0 cendrio é do teatro, e nao da danga’

Ao dangar, Fuller, com a ajuda do artificio das luzes
que iluminam o palco e os movimentos executados pelo
corpo da bailarina envolto em véus, surgem imagens pro-
jetadas pela agitacio corporal. Neste instante de frenesi,
caos e revolta, aparecem figuras de cisnes, serpentes, bor-
boletas. Sao elementos que rompem com base no caos
gerado pelo i e vir dos véus; pode-se pensar em um ins-
tante de exploso da origem. C © bailar da

salinguagen é teatral

No poema de Angélica Freitas (2015), Um Utero é
do Tamanho de um Punho, nome que também é o titulo
de seu livro, a autora faz uma brincadeira com palavras
€ nomes que se aproximam da questéo da artificialidade
dalinguagem, do teatro e da danga no momento em que
brinca com as palavras (2015, p. 59)“i piri qui’, uma brin-
cadeira de crianga que se aproxima da leveza do antepen-
samento, daquilo que quer voar, mas precisa se ater as lu-
zes e ao artificio, ou seja, precisa obedecer ao militarismo
da linguagem. A autora faz uma danga, como querendo
deixar o caos dar a luz, como bem exemplifica Nietzsche
(2011, p. 29): "¢ preciso ter um caos de si para dar a luz
uma estrela cintilante! Freitas quer o caos e quer a luz; por
iss0 brinca como crianca, mas precisa crescer e caminhar
para o palco, pois segundo Walter Benjamin, em seu livio
Origem do Drama Barroco Alemdo (1984, p. 115), “tudo
que é mortal dirige-se para o palco’.

0 poema Um Utero € extenso; por isso apresenta-
~se um trecho para compreenséo do entra e sai da lingua-
gem, do refletir sobre o movimento dos véus e como o
signo linguistico é arbitrério e teatral:

im itiri i timinhi diim pinhi

quem pode dizer que tenho um ttero

(0 médico) quem pode dizer que funciona (o médico)
imidici

0 medo de que ndo funcione

para que serve um ttero quando ndo se fazem filhos
ara qué

piri qui (FREITAS, 2015, p. 59)

Nele, Angélica Freitas sugere uma brincadeira com
0 tero. De form: autora, sutilmente, oferece uma re-

atriz e dangarina, pode-se refletir a linguagem e os seus
movimentos internos, no pensamento. No caos esté o an-
& no acontecimento esté o

por isso a linguagem s6 é possivel na estancia teatral. O
véu branco de Fuller refletido na luz proporciona a expe-
riéncia da poténcia do nao dito. Dessa maneira, a lingua-
gem s6 ¢ possivel por meio do artificio, visto que, a0 mo-
vimentar o véu e com a ajuda das luzes, a linguagem se
concretiza

No tablado, tem-se o manifesto, o dizer de Ferdi-
nand Saussure em Curso de Linguistica Geral (2006):0 lago
que une o significado ao significante & arbitrario” e nessa

flexao sobre a teatralizagao da linguagem e de como & té-
nue a separacao do dito e do néo dito. Ao nomear os tte-
ros de varias mulheres famosas, a autora destaca que elas
visitam o ginecologista: “Gteros famosos:/o ttero de frida
kahlo /o ttero de golda meir/o Gtero de maria quitéria/o
Gitero de alejandra pizarnik/o ttero de hilary clinton/[o
Gtero de diadorim]” (2015, p. 60). Todas as mulheres visi-
tam o ginecologista em algum momento da vida; pode-
-se dizer que ir a0 ginecologista é uma obrigagao de toda
mulher, contudo aquela que é advinda da literatura, essa
nio conhece o ginecologista.

Diadorin, a saber, é personagem central do ro-
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[0] Dramaturgia inédita de Luan Renato Rodrigues Telles

Poeira

1 Ve

Ela nunca tinha falado dele para mim, mas eu também
nunca tinha perguntado. Ele morreu muito antes de eu nascer,

a0 na ita dife Mas eu lembro,

14 na nossa casa, 14 em Lages, tinha um quadro pendurado na
parede. Um quadro dele e da minha bisal Os dois, em moldu-
ras diferentes, mantinham expressdes bem sérias... Eu lembro
também que ele tinha um bigode, um bigode bem grosso e
peludo, sabe? Daqueles bigodes que usavam na época.

Eu desci a rua da v no domingo, depois da igreja, e ela
me contou, pela primeira vez, sobre a histéria do meu bisavé.
“Um homem notavelt; foi a minha avé quem disse. Jogador de
futebol: o cara era muito bom no campo, tinha uma carreira
promissora pela frente; cachaceiro, adorava uma cana (tanto
que morreu cedo de cirrose, aos 33); e era bonito! Nossal "Um

I Jhos?” por passava, tod: Iheres ba-
bavam...e ele também cantava.

Ele era cantor. Cantor de rédio, esse era o trabalho dele. A
minha avo disse que ele era reconhecido na rua, pela voz que
ele tinha, e que, quando ele abria a boca, todo mundo parava
pra escutar.

Jogador de futebol, cachaceiro, “pegador” e cantor de ré-
dio. Senhoras e senhores, o meu bisavo... o meu bisavo era o
cara!

Musica

Eusou um negro gato de arrepiar
eessaminha vida é mesmo de amargar
56 mesmo de um telhado

aos outros desacato

e souum negro gato (2x)
minhatriste histria, vou lhes contar
edepois de ouvirla

sei que vao chorar

hd tempos eu ndo sei

0que éum bom prato

eusouum negro gato (2x)

sete vidas tenho para viver

Sete chances tenho para vencer

mas se ndo comer acabo num buraco
eu souum negro gato (2x)

um dialdino morro

pobre de mim

queriam aminha pele para tamborim
apavorado desapareci no mato

e souum negro gato (2x)]

Um segredo, um segredo sobre a minha avé: o sonho da
minha avé é cantar. Ser cantora. Sempre foi. Cantar em palcos,

na rédio e até na televisio. E ela é boa nisso, até participou

2

de um programa de calouros, na TV Gaticha, quando tinha a
minha idade. Eu cresci ouvindo a minha avo cantando “negro
gato" assim, pelos cantos, e quando ela percebia que eu estava
ouvindo, me perguntava se eu nasci pra ser poeira ou pra fazer
poeira: “cé nasceu pra ser poeira ou pra fazer poeira, moleque?
Hein? Cé vai ser poeira ou cé vai fazer?” Naquele domingo, de-
pois da igreja, quando a minha avé me contou sobre o meu bi-
savo, sobre o que pai dela fazia com a voz, tudo fez sentido. Ela
queria ser como ele, queria cantar nas radios, em palcos e na tv.
Queria ser reconhecida na rua pela voz que ela tem. Queria que
quando abrisse a boca, todo mundo parasse pra escutar!
Senhores e senhores, minha avo queria ser o caral

AUDIODAVO

“Oj, Luan... é...eu tinha sete anos e daf a gente, eu e 0 meu
Irmdo Luiz, viemos da escola ai...é... passamos pela rddio que era
caminho, e daf eu resolvi ir ver meu pai cantar. Al a gente entrou,
porque naquele tempo ndo tinha essa de ndo poder entrar aqui
eali. Daf a gente...eu entrei e o Luiz ndo quis, ndo me lembro. S
que ai eu entre e fiquei naquela empolgado de ouvir meu pai
cantar. Af meu pai tava cantando, naqueles microfones que vi-
nham assim de cima, sabe? Ai, simplesmente quando ele me viu,
ele apontou o dedo pra porta como quem diz: RUA! SA AGORAI E
eu fiquei bem assim, traumatizada, assim chateada e isso ai, até
hoje, eu lembro como uma coisa que me magoou muito. Porque
eu queria ver... ouvir, ver ele cantar, né, porque era na rddio, e ele

mas 56 queclaro, né?! Era o tempo dele, ele...né? Hoje, eu ndo faria
Iss0 com ninguém! Pelo contrdrio, adoraria que fosse cantar em
algum lugar e
giar! Mas é essa a histdria, td? Beijo!”

2. Mae

Quando eu era menor, diziam que eu era a fuca do meu
pai, cuspido e escarrado. Os mesmos olhos grandes, a mesma
sobrancelha falhada, até a nossa voz diziam que era igual. Eu
nunca tinha visto o rosto desse cara, mas sabia que era igual a0
meu. Eume fazia de difici, dizia que nao gostava de ser compa-
rado com alguém que eu nem conheci, mas todo mundo sem-
pre dizia que meu pai tinha sido “o cara’, que ele era bonito...
alto... forte. Que quando ele chegava no pagode, todo mundo
parava pra olhar. Eu gostava de ser esse cara...e de ser filho de
um cara assim.

No dia dos pais eu colocava o nome da minha mae nos
cartdes que fazia na escola e entregava pra ela, mas a verdade
sobre mim era que eu esperava que um dia, assim, do nada,
eu chegaria da escola e ele estaria I3, sentado no sofé da sala
esperando por mim. Me chamaria de filho. Ele me reconheceria
na hora, néo me confundiria com nenhum dos meus iméos,
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[o] Perfil de ator

A trajetoria de
Sérgio Bellozupko

Por Sulanger Bavaresco

Tinhamos em comum a terra natal e o amor ao teatro. Ain-
dajovens, partimos de Videira: ele para Curitiba e eu para
Blumenau.

Sérgio iniciou suas atividades teatrais na década
de 1980, com a diretora Carmen Fossari,a quem nomina-
va"Mae Teatral’, e trabalhou com muitos outros profissio-
nais da drea, como Marisa Naspolini, Lau Santos, Marlio da
Silva e Andréa Rihl, entre outros.

S6 virlamos a nos conhecer em Florianépolis, em
1993, por meio de uma amiga em comum, a fotégrafa e
jornalista Rosana Cacciatori. Eu estava organizando o pri-
meiro Festival Isnard Azevedo, e Sérgio passou a integrar
aequipe do evento, Também foi neste ano que ele entrou
o Grupo de Teatro O Dromeddrio Loquaz e que dividimos
o palco pela primeira e tnica vez, no espetaculo Ato Cultu-
ral, no qual, sob a diregéo de Pio Borges, representavamos
Vérios personagens em uma correria doida para dar conta
da troca de figurinos em meio a muitos risos e trapalha-
das nos bastidores. Muitas outras vezes estariamos juntos
na realizago de espetaculos, mas, nesses casos, apenas
ele estaria no palco, ja que eu passava a responder pela
fungao de diretora cénica.

Houve um tempo em que éramos confundidos
como sendo um casal e nos divertiamos com isso. Dividi-
mos a organizagao do Festival Isnard Azevedo, a realiza-
Gao de espetaculos e uma casinha branca escondida no
meio do mato, onde nossa amizade se fortaleceu e Sérgio

todaa obra de Elis Regina, inou sua

exclusiva receita de paté de beterraba, a ter prazer com
pequenas transgressdes, e onde enfrentamos e vence-
mos uma invasio assustadora de formigas corredeiras.
Sérgio vivia um dilema constante: como artista,
acreditava que "quem nao era visto néo era lembrado’ e

2

amava estar sob os holofotes e em frente as cameras, po-

rém, era o mais reservado dos meus amigos e cultuava
verdadeira satisfagao em preservar sua privacidade, fican-
do em casa, s0zinho, ouvindo os classicos da MPB. Tinha-
mos a tradicao de, ap6s o encerramento dos festivais de
teatro, sairmos a francesa e irmos a um boteco qualquer
para, anonimamente, beber uma cerveja em comemora-
G40 20 término de mais uma jornada.

Ator talentoso, de todos os personagens que inter-
pretou, sua maior entrega foi ao dar vida ao inesquecivel
Maestro Percivaldo, no espetéculo Quinnipak - mundos de
vidro, montado pelo Dromedrio Loquaz em 2002. Sua en-
trega foi total e, como diretora, foi prazeroso acompanhar
o seu processo de criagao, que incluiu deixar o cabelo
crescer de maneira bagungada. A este respeito, hé uma
histéria engragada. Em frente & Igreja Sao Francisco, Sér-
gio sempre deixava uma ajuda para um mendigo especi-
fico e, quando estavamos as vésperas da estreia do espe-
taculo, me contou aos risos que, em seu tltimo contato
com ele, este Ihe devolveu as moedas apontando para os
cabelos do “maestro”. E falou: “Fica pra vocé que esta pre-
cisando, hein?t”

Durante os processos de montagens teatrais, Sér-
gio era o rei da piada. E responsavel pela descontracao
que permeava todo o processo de montagem, inflaman-
do os bastidores com risos faceis. E 56 eu sei quantas ve-
zes precisei engolir o riso e manter a ordem nos ensaios.
‘Como artista, era vaidoso e amava estar em cena, nao im-
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[0] Trecho de dramaturgia inédita de Carol Pitzer - parte |

Borboletas nao gostam de frio

PERSONAGENS
Karin

Marlene

Petra

CENAI

um quarto/atelier espacoso. Marlene trabalha
concentrada em um croqui. A campainha toca. Marlene
abreaporta.

Karin: Eu sabia que vocé estaria em casa, certas coisas
nao mudam. Ela demora muito pra chegar? Nao faz
mal, eu espero. Vai ser bom colocar a conversa em
dia. Faz um suco pra mim? Eu t6 morrendo de sede!
As coisas continuam bem como eu me lembrava. Eu
envelheci muito? (se olha no espelho, de perto) Eu acho
que estes anos até que me fizeram bem! Nao tem nada
melhor que a maturidade, Marlene! Ser segura de
si. Ela vai querer me destruir com palavras: vai dizer
que eu engordei, que estou cheia de rugas. Vai me
ofender, dizer que eu nao tenho mais o vico necessario
pra carreira que ela tem a me oferecer, que eu estou
acabada. Depois vai me abragar e dizer que me ama,
e se eu ficar com raiva e disser que vou embora, ela
vai me oferecer um drink. (anda até o bar, prepara dois
gim-ténica) Vai dizer que me ama, que me ama, que
me ama...vai falar sobre o quanto ela chorou na minha

Karin se aproxima de uma prateleira cheia de origamis,
pega um de borboleta.

Quando eu era crianca, eu era fascinada por borboletas.
No verao, eu me sentava no jardim depois do almogo,
quando o sol era mais forte, e ficava vendo as borboletas
dancando juntas: de todas as cores, elas brincavam ao
sol. Era tao bonito! Eu achava fascinante a ideia de um
bicho peludo, limitado e esquisito como uma lagarta
se transformar em algo to leve, bonito e livre quanto
uma borboleta. Eu me achava uma menina feia e
sonhava com o dia que ia me transformar e sair voando
por ai, pra onde eu quisesse, sem destino certo, s6
seguindo meu instinto, minhas necessidades. Ficava
horas observando as borboletas no jardim, tinha umas
tao bonitas: as asas fechadas eram completamente
diferentes das asas abertas: quando voavam, eram de
um azul cintilante; quando pousavam, eram preto e
branco. Tinham sido lagartas, virado borboletas e ainda
assim eram diferentes, dependendo da forma que eu
olhava pra elas. (siléncio longo) Vocé nao tem vontade
de ser livre, Marlene? De fazer o que quiser, quando
quiser, de ser quem vocé quiser? Vocé nao precisa se
anular pra que alguém fique com vocé! Vocé pode agir,
ser menos passiva, sabe? Fazer algo para mudar uma
situagao que néo te faz bem, transformar as coisas, ter
seus proprios compromissos, suas obrigagoes, desejos
56 seus.

auséncia, vai contar das vezes em que fic
que eu voltasse, que eu entrasse por aquela porta e
voltasse pra casa. Ela vai me abragar e dizer que me
ama, e vai achar que isso é o suficiente pra que eu me
esqueca de tudo. Bebe comigo! A gente nunca tomou
nada juntas. Vocé ficava ai trabalhando, trabalhando,
trabalhando... 56 hoje. Toma!

entrega o drink para Marlene. brindam. se encaram.

Eu precisava falar com vocé, queria ouvir a sua voz,
saber de vocé. Depois de todo este tempo, a tnica
culpa que eu carrego foi por ter te deixado aqui com
ela te devorando, te engolindo. E eu sei, eu sei muito
bem que tem um lado seu que gosta de ser devorado,
engolido por ela. Vocé se sente viva, necessaria. Vocé
acha que ela no viveria sem vocé. Ela viveria sem
voce. Ela te trocaria por outra assim que vocé saisse
por aquela porta. Vocé se acha importante demais,
insubstituivel. Ela tem esse poder de fazer com que
Vocé se sinta nica. Eu sei como é isso.

32

Karin abr , mexe nas roupas, retira um vestido
do armdrio, troca de roupa enquanto fala.

Eu sei que vocé estava na porta no dia que aquele
homem me trouxe em casa. Eu vi. E vocé queria que
eu soubesse que vocé estava . E eu, sabendo que vocé
estava observando, deixei que ele me tocasse: deixei
que améo dele abaixasse a alca do meu vestido e que
ele acariciasse meu peito e eu olhei pra vocé através
da porta de vidro quando peguei no pau dele e vocé
sabia que eu sabia que vocé estava olhando quando
ele me encostou na parede e colocou o pau pra fora.
Eu olhei pra vocé durante todo otempo em que ele
meteu em mim no hall de entrada e eu tirei os sapatos
antes de entrar pra nao fazer nenhum barulho, e vocé
fingiu que estava dormindo. Vocé fingiu tao bem que
eu quase acreditei que tinha te imaginado vendo a
gente fodendo. Vocé fingiu que estava dormindo como
Vocé finga se retirar quando eu e Petra iamos pra cama,
e ficava atrés da porta me ouvindo gemer enquanto a
gentetrepava. Eu via seus pés por baixo da porta e gemia
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[o] Entrevista com Flavio de Carvalho

Um encontro performativo
com Flavio de Carvalho

Por Marco Vasques e Rubens da Cunha

Arotina é umailusdo e pode ser substituida
pela descoberta de novos fenomenos.
Flévio de Carvalho

Flavio de Rezende Carvalho nasceu em Amparo da Barra
Mansa, Rio de Janeiro, em 10 de agosto de 1899 e fale-
ceu em Valinhos, Sao Paulo, no dia 4 de junho de 1973.
Foi escritor, dramaturgo, cendgrafo, arquiteto, performer,

curvilineares e com frequéncia encontramos associado ao
bailado, a verdugada, a crinolina e mesmo o tutu da bai-
larina do Ocidente. No mundo ocidental, o tutu da baila-
rina se desenvolve com a formagao e o desenvolvimento

cineasta, jornalista e pintor. A p trata-se

de um mergulho ou fantasia feita em seus textos tedricos

sobre teatro, moda, antropologia, antropofagia e demais
experimentos empreendidos nas suas ‘dispersoes poéticas”
A q gue é alog construido
a partir dos livros A Moda e o Novo Homem, A Origem Ani-
mal de Deus, Experiéncia N. 2, A Cidade do Homem Nu, Os
0ss0s do Mundo e outros textos teéricos publicados em
periddicos, tais como”! eatro’ Teatro Anti

dos importantes cinco do bailado clssico.

dands porque
o tutu tinha que aparecer como forma fundamental do
bailado. Os cinco movimentos fundamentais do bailado
dléssicosa de alegriaf equesetra-
duzem pela posicao dos bracos e das pernas, em espreita,
observacao, saudagdo, contato e caricia, adeus e fim. Esses
cinco movimentos se formam e aparecem simultanea-

& Moderno” e “A epopéia do Teatro da Experiéncia e o Bai-
lado do Deus Morto’, entre outros. As portas de se come-
morar o centenario da Semana de Arte Moderna e de se
chegar aos aniversério de cinquenta anos da morte desse
artista provador e impar, resolvemos fazer um exercicio
imaginativo e sentamos a mesa com Flavio de Carvalho.

Poderia falar um pouco sobre a nogao de bailado no
decorrer da histéria, j4 que escreveu O Bailado do Deus
Morto e fez cenario para outros bailados, além de ter
levado & cena seu préprio texto em 19337
No continente negro, a manifestago vital mais importante
&0 bailado, que é 0 grande teatro ao ar livre. O bailado
& expressao das mais antigas do fluxo de movimentos e
traz para a tona da consciéncia as formas mais antigas de
iorizaga homen. Da mesma
maneira que o canto esta antes do som articulado, tam-

mente com o quase exclusivo de mulheres
no corpo de baile. No bailado africano, mesmo como de
certo modo acontece com o inicio do bailado no Ocidente,
tanto os homens como as mulheres usam a crinolina de
maneira quase igual. O bailado pode ser considerado um
ponto neutro no desenvolvimento das civilizagdes e pode
ser. Idades Puberes da por
mimja discutidas, onde homens e mulheres se vestem da
mesma maneira e com o periodo que vai do bero a idade
pubere do homem, onde os dois sexos se apresentam com
aspecto e trajos iguais. O século XVI, com frequéncia, mostra
meninos e meninas trajando a crinolina e de aspecto igual.’

No seu livro A Moda e o Novo Homem vocé defende
algumas teses polémicas e que o centro da obra, fato
admitido por vocé, é o corpo. Todos os seus livros, em

minha tém o corp: pop

bém a danga ¢ gerada antes do articulado
metronomizado e estereotipado da vida didria. Tanto no
< bailad i luxos curvili

linha reta sem articulagGes e que se encontram antes dos

raizes nos loucos, nos desabrigados da sociedade, no
intitulado por vocé de*“o homem em farrapos”. Gostaria
de saber mais sobre essa figura esfarrapada e “anti-

ticulados. [.] Nos fi o
bailado se encontra com frequéncia conjugado as formas

Dor, miséria e desprezo se apresentam no homem em
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Angela Finardi e Prika Lourenco

Dois Poemas
Eduardo Silveira

Marco cronista
Amilcar Neves

André Francisco

Marco Vasques: arte, cultura, comunicagao

e resisténcia
Raul Fitipaldi

Marco em uma de suas pescarias no cos

Um recorte de memoria: o poeta-pescador

Enfant terrible. Assim Marco foi intitulado em sua juven-
tude e, com essa marca, talhou & faca sua passagem por
aqui. Poeta, critico teatral, ativista, pescador. Amava o mar,
apoesia, o teatro, um bom vinho e as anchovas (porque sdo
peixes que brigam). Marco também amava seus amigos e
aslutas diérias por um mundo mais justo.

Colérico, acido, intenso para tudo. Cultivou inimiza-
des, discussoes, paixdes, lagos profundos. Dizia que depois
que morre, qualquer um vira santo. Marco nunca quis ser
santo. Muito pelo contrario, Fazia questao de ser atraves-
sado. Mas aqui, entre 0s vivos, s6 nos resta o recorte de
nossas memorias. E eu escolho contar do Marco-poeta-
-pescador que ia pescar no costéo.

he osiléncio fazia a fi
um menino que queria tirar peixe da agua. Contrastando
«com sua existéncia ruidosa, diante do mar, escutava as

marés.

As trilhas mata adentro que percorria para chegar
nas pedras iam ganhando os nomes dos passaros e das
histérias dos pescadores que também passavam por ali.
Histérias de quem morreu no mar, de quem se salvou, de
quem teve pescarias memoraveis, de quem pegou peixes
inacreditaveis, quem eram os mestres e sébios da terra e
do mar. Ele mesmo com histérias incriveis, em que era o
personagem principal, heréi de uma vivéncia homem-mar.
Criador do préprio alimento.

da Praia da Joaquina,

stio
Floriandpolis, SC, out. 2018 / Crédito Rubens da Cunh.

Clarice Steil Siewert

E Marco seguia falando dos tipos de iscas, dos cui-
dados na pedra, dos tipos de pesca e, principalmente, dos
peixes. Como cada um se comportava, brigava, enganava
o pescador.

Mas depois que o anzol estava no mar, era siléncio.
Horas de observagao, espera, briga e salvagéo. E, ao vencer
essa batalha, o sorriso, raro, era sincero.

Depois eram horas de narrativas, e o peixe ia para o
forno, e os temp gredos culing Mar
também cozinhava e deliciava seus amigos com pratos
incriveis, e falava do privilégio que era comer um peixe
fresco. Marco voltou para o mar. Ficou por 4.

Em nossos encontros, cultivamos poesia. Escrevia pra

ele, ele escrevia pra mim..

Marco viveu como quem sabe que morre. E morreu
como quem sabe fazer poesia. Em suas palavras, ‘quando
eumorrer, e isso acontecers, uma forga vital se esgarcars,
pois, acima de qualquer coisa, tenho uma forca de vida
que me faz lutar, resistir e enfrentar o mundo. Mais impor-
tante que ter uma vida longa, pelo menos pra mim, é ter
uma vida grande. E uma vida grande exige coragem, forca
e morte. Se tivesse que dizer mais sobre a minha escrita,
diria apenas que faco literatura de impacto e que tenho
vertigem de literatura décil".

Marco, presente!

[Clarice Steil Siewert, atriz da Dionisos Teatro,
Joinville, SC]
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Processo de criacao da peca Ana e Tadeu

Estava no teatro vendo um concerto de jazz afrobaiano.
Mais especificamente, uma apresentacdo do Letieres Lei-
te Trio, sequido da Orkestra Rumpilezz. A musica intensa,
sincopada, ao mesmo tempo cheia de quebras e acentos,
préprios do género jazz, me colocaram numa espécie de
éxtase. E visualizei um casal discutindo em meio aquela
musica. Como se a musica fosse um ambiente, um ecossis-
tema. Um lugar. Um tiroteio. E isto: um casal discute, dis-
solvendo amor e vida, enquanto o mundo |4 fora explode.
Um |3 fora que é dentro: ilusdo de distancias. E este texto
vai partilhar passos, premissas e disparadores do processo
criativo, bem como a elaboracao do conceito da obra.
Esse pode ser um marcador de inicio do processo de
criacao da dramaturgia, em 2022, que sedimenta as bases

Monica Santana

para o espetaculo Ana e Tadeu — com estreia em maio
de 2025, em Salvador, Bahia. Eu, M6nica Santana, autora
do texto, comecei a pensar sobre produzir uma peca que
encenasse niveis de incomunicabilidade — tema tantas
vezes explorado na literatura e no préprio teatro — numa
perspectiva de relacao entre personagens negras. E esse
interesse formal para o exercicio de composicao de dia-
logos que expressassem essa comunicacao — que esca-
moteia aquilo que nao se diz, que fala sobre o que néo
interessa — amalgamada as questdes deste tempo.

Incomunicabilidade ou daquilo que é comum: o texto
O texto foi construido como um ato uUnico, sem divisdo

de cenas ou marcacdes evidentes de mudanca de acao:
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aqui a acao avanca naquilo que se diz ou no que se omite
— nas recusas de dizer, admitir, permitir que a conversa
flua, nas fugas do que precisa ser dito, encarado. Ana e
Tadeu sao os personagens-titulo da peca — uma mulher
e um homem: ela organiza as coisas do seu ex-marido que
chegara para buscar sua mudanca. Uma separacao que ja
esta dada — nao mais uma promessa. Ele nao arrumou
suas coisas, porque ele nao queria partir.

ANA - Tadeu tem o dom de perder as coisas,
sempre desatento com tudo! Haja paciéncia!

Ele sempre perde as benditas tampas dos potes.
Parece que o chGo abre e come as tampas. Tadeu
tem esse dom estranho... de perder tudo que cai
na mdo dele. (resolutiva com os potes incomple-
tos, em direcdo a caixa de papeldo). Vai assim
mesmo, tudo sem tampa. Bem, isso néGo é mais
problema meu. Definitivamente ndo é mais meu
problema.

Estampido forte. Ana derruba os potes. Vai até a
janela com discrigao.

A primeira fala da personagem intenciona situar sua
percepcao de Tadeu: alguém que perde tudo. Alguém
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com o qual tem que se ter paciéncia — e isso também ela
ja perdeu. Situar também algum carater de Tadeu, certo
desleixo, certo descuido. Essa fala que abre a peca tam-
bém instaura o ambiente em que a acao vai se dar: sim,
um ambiente doméstico, contudo num contexto periféri-
co, no qual as tarefas domésticas sao interrompidas pelos
sons de tiros. E sao eles, os tiros, as rajadas violentas que
compdem o mundo para fora da casa de Ana e Tadeu que
compdem o leitmotiv desta dramaturgia.

Os tiros ambientam e conectam a conversa intima
de um casal desfeito com a violéncia que circunda suas vi-
das, mas também que os atravessou e imp0s o estado de
conflito daquela relagao. Os tiros compdem a paisagem
urbana de Salvador, cidade em que vivo. Os tiros ecoam
toda noite por volta das 23h, ndo sei se por celebracao,
por anuncio, por ameaca, por recado. Os tiros cantam no
meio da noite diariamente, tanto que ja ndao assustam; fa-
zem parte da paisagem desse bairro de classe média em
que vivo.

Quando Ana se aproxima discretamente da janela,
ela ja percebe o conflito que se da |a fora. A partir dai, Ta-
deu chega e é abordado pelos membros da faccao crimi-
nosa que se instalou no bairro e ja controla os habitos dos
moradores, como atender ao celular, entre outras coisas



banais. Em 2022, atuei como educadora num projeto de
Educacdo Midiatica pela ONG baiana CIPO - Comunicacéo
Interativa e passei como atividade para as pessoas par-
ticipantes da oficina, estudantes do Ensino Fundamental
[l de escolas publicas dos municipios de Camacari e Dias
D'Avila que fotografassem suas ruas, paisagens e especial-
mente o caminho de casa para a escola. Alguns adoles-
centes explicaram que a faccao local proibiu que fossem
feitas fotos nas ruas do bairro. Um dos meninos precisou
de toda uma mediac¢do dos vizinhos para conseguir cum-
prir a tarefa em seguranca. E ouvir aquele relato de me-
ninos e meninas de 13, 14 anos fez-me reconhecer qual
seria a ambiéncia da minha histéria.

Ana e Tadeu nao é somente uma histéria do fim
de um casamento de duas pessoas negras no contexto
urbano e periférico do Brasil: € uma histéria sobre amor,
luto e os adoecimentos que decorrem em meio aos trau-
mas decorrentes dessa violéncia brutal e cotidiana nesses
territoérios. O meu desejo inicial de tratar da incomunica-
bilidade ganha novos contornos quando considero que
minhas personagens sao negras, compdéem uma classe
média trabalhadora, que também é periférica. Eram os
contornos externos desses personagens — na dimensao
pessoal, temos uma antropdloga e um musico que convi-

veram durante 15 anos até que seu filho de 7 morre alve-
jado numa operacao policial na saida da escola.

Concebi Ana como uma mulher que parece seca,
rancorosa, pragmatica, porque a vida pede e é inevita-
vel. Ela é politizada ndo s6 por conhecimento, mas por
vivéncia: sua familia se forjou nas lutas populares e de
defesa da comunidade. Ela mora na mesma casa que
herdou. Uma heranca fruto nao de privilégio, mas de luta
por moradia. Ela ja ndo enfrentou os mesmos desafios de
suas mais velhas; por isso, pdde acessar um nivel acadé-
mico. E, por tudo isso, é alguém profundamente enraiza-
da: abandonar o territério para ela é abandonar a prépria
historia de sua hereditariedade, sua terra. Tadeu é musico,
vaidoso, um tanto romantico e pouco pratico. Nao tem a
mesma vinculagdao com o territério, menos ainda com a
casa: o que permite que enxergue com lucidez as mudan-
¢as e o crescimento da violéncia no bairro. Afasta-se da
musica para aumentar a renda e, com isso, comprar uma
casa num lugar seguro. O sonho ndo se realiza e, em meio
a luta pela sobrevivéncia, a tragédia da perda da crianca.

Cada um, ao seu modo, enfrenta e nega o luto: as
tentativas frustradas de se fazer e confiar na justica, o
abatimento, o vazio, a emasculacao de Tadeu ao perder o
filho nos bracos, a depressao de Ana, que vé seu homem
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manchado do corpo do filho, traicbes e quebras de con-
fianca — algo que ndo se dissocia mais de sua percepcao.
Ambos enxergam o outro como responsavel por aquela
perda — além de si préprios, pelas falhas que, em verda-
de, ndo tiveram; foi uma fatalidade. Um tipo de fatalidade
recorrente no contexto das periferias.

ANA - Me deixa em paz. Por favor, pare de me
torturar.

No fundo essa conversa toda é pra vocé se equi-
parar a mim e me dizer que eu sou a culpada de
tudo.

Eu ndo matei Jorge! Eu ndo matei meu filho! Eu
ndo fiz isso...

(siléncio)

(muito abatida) E tudo culpa minha... é tudo
culpa minha...

Este mondlogo de Ana abre espaco para acessar o
que a personagem sente: ndo ter conseguido proteger
seu filho. Mas a culpa dela também encontra espaco nas
percepcdes do proprio companheiro, diante da pergun-

ta: “e se tivéssemos mudado de bairro? Nosso filho esta-
ria vivo!” Esse momento na dramaturgia abre espaco para
uma mudanca de tom no texto: intencionalmente, as fa-
las ficam mais carregadas de crueldade, sem o filtro de
qualquer cuidado com a outra personagem que escuta. E
essa opcao se da por um desejo de que possamos entrar
nas cabecas e nos afetos desses dois personagens — que
falam, mas ja nao se escutam. Falam num jorro das aguas
deterioradas e paradas dentro de si. O texto convoca um
lirismo perverso de dois individuos estilhacados para falar
de dores que sao coletivas. Os personagens caem em si
mesmos: no luto, no desamparo, na soliddo, na dor, no
vazio. Até que os tiros — o som da realidade intranspo-
nivel os chama de volta para a realidade. E como quem
mergulha na prépria nausea, no préprio vazio, retorna e
reconhece que é preciso se langar ao vazio — pois per-
manecer imovel ja nao é mais condicao.

Ana abre as janelas e grita. Ela acordou. Para defen-
dé-la do ato que soa suicida, Tadeu também volta. Vira-
ram a noite juntos — ndo por um prazer; o contrario disso.
O dia amanheceu e é preciso seguir.
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Cena Zangabanzo: a encenacgao

A encenacao do espetaculo Ana e Tadeu é assinada pelo
multiartista baiano Diego Arauja, que tem um instigante
trajeto nas artes cénicas (como encenador, dramaturgo e
cendgrafo), na literatura, nas artes digitais e artes visuais. O
diretor teatral compreendeu que o texto dramatico se con-
figura como um exercicio de exploracao das subjetividades
de pessoas negras. E, em sua investigacao sobre esse tema,
o artista identificou duas palavras do tronco linguistico
bantu, arraigadas na lingua portuguesa: zanga (a raiva, o
incobmodo, airritacado, a insatisfacao) e o banzo (abatimento
fisico e mental provocado pela perda da Terra mae).

Pela sua leitura, a zanga, provocada pelas situacoes
de opressao, de violéncia e injustica, e o0 banzo, os adoeci-
mentos psicofisicos decorrentes desses contextos, se con-
figuram como afetos recorrentes da subjetividade negra
no Brasil. Nesse sentido, Ana e Tadeu sao representacoes
da zanga-banzo, alternadamente. Sao sujeitos forjados
nesses afetos e através deles se posicionam no mundo:
na cena zangabanzo, como bem define o diretor.

A atmosfera concebida para a encenacao performa
essa nocao de zangabanzo explorando certa sobriedade
na paleta de cores (azul claro, ocre, preto) e elegancia do
figurino proposto por Alexandre Guimaraes, na luz mui-
to recortada, delimitando espacos e olhares — exigindo
certa precisao para que a cena possa ser vista dentro de

limites bem estabelecidos, entre luz e a sombra, assinada
por Caboclo de Cobre. A direcao musical e trilha proposta
por Ronei Jorge e Andrea Martins exploram as sonorida-
des do afrojazz baiano, com sopros e pratos, mas sobre-
tudo um tratamento de comentario para a cena e menos
de reiteracao.

Especialmente a cenografia, assinada pelo préprio
diretor, ao lado do cendgrafo Erick Saboya, instauram a
instabilidade na relacao dos atores com o espago cénico:
vemos uma casa com as paredes em declinio, em queda,
e 0 piso por onde as pessoas atuantes transitam afunda. A
casa nao é um lugar seguro: é um lugar da mais completa
instabilidade e, por isso, é preciso saber pisar.

Em Ana e Tadeu, eu, Monica Santana, sou drama-
turga e atriz. Contraceno com o ator Antonio Marcelo. Ti-
vemos toda uma direcao de movimento, proposta pelo
coredgrafo Neemias Santana, que nos preparou para li-
dar com a instabilidade do ambiente, para um corpo que
danca com certo constrangimento: entre o embate e o
envolvimento.

Enxergar a encenacao que toma forma e agrega ca-
madas que permitem encarnar o texto que inscreve um
tempo, tanto quanto as recorréncias de séculos talhan-
do marcas nos modos de ser e viver de pessoas negras.
Nenhum dos elementos narrativos da obra arvorou-se a

querer dar conta ou falar sobre um tema: mas provocar a
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percepcao das dimensodes entre as singularidades dessa
histéria aqui contada e o que ela tem de traco comum a
outras vidas negras. A dimensao zangabanzo recorrente
de toda a performance negra afrodiaspérica — sem ter
medo aqui de empregar esse absoluto. A performan-
ce negra como um lugar de insurgéncia e emergéncia,
como convocacao da expressao por e pelas vidas negras.

E povoada de zanga e de banzo, ainda que haja melodia,

movimento, alegria, gargalhada, sarcasmo, ironia. E todo

multiplo que somos.

[Mbnica Santana, dramaturga, atriz e
professora, Salvador, BA]
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Marco de Carvalho Valim: encontro teatral

Uma pergunta ampla e impossivel: o que é o teatro?
Teatro é ato unico. E devir. O teatro apresenta sempre um
resultado Unico. Por isso, Peter Brook afirma que o teatro
é vida. A vida é devir constante, transformacao. Ainda que
tentemos pasteurizar os dias, ainda que tentemos coisi-
ficar o mundo, elaborar nossas crueldades mais e mais e
embrutecer os sentidos, sempre havera uma fratura, um
fragmento ou um deslocamento para provocar a rea-
bertura do sentido. Ainda que haja uma tentativa cruel
de mumificar os homens numa soma de iguais, o teatro
pode mostrar uma via contrdria. O teatro é a grande lem-
branca do mundo.

O que é o palco para vocé?
O palco é quem sopra os textos, as acdes, vidas. E quem
informa os desmemoriados.

O que vocé acha das adaptacoes teatrais de obras
poéticas?

Partir da poesia escrita para a poesia da cena é, segura-
mente, um desafio gigantesco, tanto para atores quanto
para diretores. A experiéncia tem nos provado que, na
maioria das vezes, os grupos sucumbem e realizam espe-
taculos pifios, supérfluos e melosos. Nao raro, ao tradu-
zir um poeta a linguagem teatral, cai-se no recitativo ou
no enjaulamento da palavra. Sao muitas as dificuldades
a se vencer; a principal delas é construir uma dramatur-
gia para um conjunto de poemas, encontrar um ator que
mergulhe no poema-palavra para incendiar o palco de
poema-chama, reordenar os ritmos das palavras ao ritmo
de cada cena e fazer com que o espectador saia do teatro
vivo de teatro e de poesia.

Quem sao os grandes pensadores do teatro para vocé?
Eugenio Barba e Tadeusz Kantor reformularam as ideias
e as praticas teatrais para sempre. Nao é possivel pensar
0 ato cénico sem dar uma passadinha por eles. Os pen-
samentos deles ora tangenciam sendas distintas, ora se
aproximam para retomar a natural bifurcacao dos seus
devires. Sim, teatro é antes de tudo devir, como bem

Denize Gonzaga e Rubens da Cunha

apregoou Kantor nas formulagbes de seu teatro da morte.
Barba é um dos homens mais lucidos na escritura sobre
os conceitos de dramaturgia. Nesse ponto, as ideias de
ambos se aproximam, quase chegando a imanéncia. Em
sintese, ambos colocam o espectador de teatro na condi-
¢ao de atores também. Barba busca a construcao da dra-
maturgia do publico. Kantor pensa na quebra completa
das hierarquias. Por isso eles sao tao importantes.

A quais areas do teatro vocé se dedicou?

Meu primeiro trabalho foi como sonoplasta. Depois, fui
ator. Digo, péssimo ator. Entao resolvi atuar como diretor.
Em 1999, dirigi Valsa n. 6, de Nelson Rodrigues, com a atriz
joinvilense Paula C. Kornatzk no papel de Sénia. Ficou em
cartaz por um ano. Nesta época faziamos teatro sem um
real. Nao que eu seja contra a profissionalizacao, mas fa-
ziamos o impossivel. Dirigi mais trés espetaculos. Estou ha
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muito tempo sem me dedicar a isso. Talvez nunca mais
dirija. Talvez! A gente vai tomando caminhos que desco-
nhece... Por ora, me dedico a pesquisa, o que ja dd um
baita trabalho, e ao jornal brasileiro de teatro.

Como vocé lida com os seus siléncios?

Todo homem deveria, em algum momento da vida, in-
vestigar seus siléncios. Estamos obviamente falando com
exclusividade do sexo masculino, ja que as mulheres sao
imensos mistérios de siléncios. Mulheres estao mais pro-
ximas dos gatos, dos sofrimentos mudos. Nés, homens,
quase sempre, somos mais proximos dos caes, isto €, es-
tabanados, bobalhdes, barulhentos e sempre sorrindo
para o primeiro carinho que aparece. Aos homens, alguns
exercicios domésticos, por exemplo, podem ajudar no en-
frentamento do siléncio. Todo homem deveria, num certo

dia, retirar todas as roupas do guarda-roupas, olhar para o

movel vazio e depois lavar peca por peca, pensando nos
itinerarios que o corpo fez com cada uma das roupas, re-
fletir sobre os motivos das escolhas da peca, fazendo uma
faxina na casa. Quando todos estiverem fora, é o outro
modo de buscar uns vazios. Entrar no quarto do filho, da
filha, do enteado, do filho adotivo, do neto. Pensar no si-
Iéncio que as auséncias provocam. Lavar umas loucas, ir
ao mercado sozinho, fazer escolhas para o seu coletivo,
pensar mais nos gostos dos outros, tentar entender os si-
Iéncios todos de sua casa. Levar o filho para cortar o cabe-
lo, para a escola.

Ha esperanca na sociedade? Ha futuro?

O mundo estd em explosao constante. A verdade é que a
histéria esta ai para nos dizer que ja superamos catastro-
fes imensas, poderosos vis, lideres vulgares e pestes vio-
lentas. Cada sociedade encarou a sua maneira a estupidez
a ela imposta. Uma outra verdade que se impde no Brasil
neste exato momento é que as praticas artisticas e peda-
gogicas estao sob ataque daqueles que tém o dever e a
obrigacao legal de protegé-las. As palavras perderam, em
muito, suas poténcias, suas forcas. O verbo esta mais pro-
ximo do verme que da carne. O cenario é sombrio, o ini-
migo, insidioso. Estamos em guerra. Esta é a grande ver-
dade que assola o Brasil: o estado permanente de guerra.
O pais estda em frangalhos, a econémica em diluvio, as
instituicbes em ataques constantes e, de quebra, vivemos
num momento de recrudescimento da extrema-direita,
do fascismo, do aumento da miséria e da perda total do
sentido de comunidade. Ha um esforco, um projeto para
extirpar os nossos sonhos, as nossas utopias e 0s N0ssos
desejos. Estamos sob ataques constantes e, como reacao,
precisamos inventar novos lugares de luta e de existéncia.

Onde esta a beleza?

A beleza pode mudar. Sempre muda. Vocé olha para uma
pessoa em situacao de rua no Mercado Publico, passan-
do na ala em que a elite econdmica da cidade se encon-
tra. Uma mulher que carrega toda a poesia matutina

em sua passagem. Sua paisagem, assim humana, quase
desumana, é um ponto de luz em toda a sujeira, acomo-
dada dos homens. A beleza deve mudar de lugar. Muitas
vezes, ela se instala nos espacos inimaginaveis. A beleza
sempre estd onde nao temos o habito de olhar. A beleza
— nao a beleza da prosperidade, da falsa felicidade, da
assepsia das revistas de moda, dos jornais, das televisdes



— revela-se de maneira sutil, no siléncio das tristes putas
da Rua Conselheiro Mafra, por exemplo.

Sobre a lei emergencial e os editais de emergéncia,
vocé sempre foi muito critico em relacao a falta de ética
de alguns participantes. Poderia nos explicar melhor?
Uma lei de emergéncia precisa levar em consideracao a
condicido econémica do artista como um dos critérios. E
evidente que esse ndao pode ser o Unico critério. Ha outro
que considero importantissimo: considerar primeiro pro-
jetos de artistas que vivem exclusivamente de sua arte. E
por que digo isso? Porque ndao da para admitir que, por
exemplo, pessoas bem empregadas e com 6timos sala-
rios ganhem recurso de uma lei que vem pra sanar a crise
que a pandemia imp0s a nds, artistas que vivemos exclu-
sivamente de nossas artes. A discussao nao é simples, mas
nao abro mao, sob hipdétese alguma, do horizonte expos-
to. Quando vejo na lista de vencedores pessoas muito
bem empregadas, com salarios préximos dos 10 mil reais
mensais, em detrimento de artistas que realmente estao
em estado de emergéncia, tenho a impressao de que algo
estd errado no reino da Dinamarca e da vontade de aban-
donar tudo!

Parece que vocé teve uma surpresa ao descobrir a cer-
tidao de dobito do seu pai.

O que pode revelar um documento perdido? Muito. Ja es-
tou na casa dos quarenta e, até este momento, nao sabia
o0 nome completo do meu pai. Sim, ele ndao aparece em
nenhum dos meus documentos. Estou naquela lista fami-
gerada de“paiignorado”. Achei a sua certidao de ébito. Ele
morreu com 41 anos, vitima de um acidente de transito.
Isso eu ja sabia. Bem, quando ele morreu eu tinha meses,
mas na certidao consta que ja tinha 2 anos. Meu nome é
Marco. Na certidao, consta Marcos. Minha mae ndo consta
no documento, pois meu pai era casado com outra mu-
lher, de nome Guiomar Gomes. E minha mae era casada
com outro homem, cujo nome desconheco. Nunca soube
de Guiomar. Muito menos do marido de minha mae. No
documento, consta que tenho dois irmaos: José e Pau-
lo. Nao conheco nenhum dos dois. Também consta que
Luiz era filho dele; nunca foi. Um documento oficial revela
muita invenc¢ao, muita histéria perdida e um bocado de
verdade. Que loucura! Até o meu sobrenome Vasques ndao
é meu. Carrego no meu nome o nome de outra familia. E
tudo tao louco, que sé pode virar literatura e investigacao.

Descobri também que a profissao de meu pai era viajante.
Nao por acaso era do Rio Grande do Sul, morava em Curi-
tiba e morreu em Santa Catarina. Sei também que minha
mae estava gravida quando da sua morte. Tenho outras
trés irmas mulheres: Carla, Aline e Joelma. A soma ainda é

confusa, mas é isso mesmo.

A leitura é fundamental? Quais sao as consequéncias
da leitura?

Eu nao gosto do fascismo da leitura. Ninguém tem que
ser obrigado a ler nada. Leia apenas se isso provocar a sua
carne, povoar a sua vida. A leitura pode e deve ser ins-
trumento para outras operagdes na vida. Tenho medo de
pessoas que sao leitoras e querem que todas sejam leito-
ras porque elas o sao. Agora, todos devem experenciar a
pratica da leitura e serem alfabetizados. No entanto, exis-
tem muitas formas de leitura e o livro estd longe de ser a
Unica delas. Por isso, a consequéncia de ler pode ser mui-
to variada. Eu conheg¢o muitos corruptos, maus-caracte-
res e ditadores que leram muito. A leitura pode tornar um
homem solitario, um homem mais preenchido de dor ou
um homem com maior poder de andlise do mundo, mas,
como disse, varia conforme o espirito do leitor. Algumas
das piores pessoas do mundo que eu conheco passaram
a vida toda lendo. Uma das melhores pessoas do mundo
para mim, a minha avé, nunca leu um livro sequer. Entao,
as consequéncias sao muito diversas.

Qual é o seu principio filosofico favorito?

A duvida. A duvida é o motor de todo artista, de todo
pensador. Quem nao tem duvida esta dissecado como
criador. Descartes escreveu, no século XVII, o Discurso do
Método.Todo um livro para dizer duas coisas: existo e pos-
so duvidar. A inversao também é uma possivel leitura: sé
duvido porque existo. Esse é o motor da criagcdo. Simples,
muito simples.

E a morte, Marco?

A morte esta ai, todos os dias, para nos lembrar que nin-
guém, mas ninguém mesmo, é insubstituivel; contudo,
algumas pessoas fazem falta, muita!

[Rubens da Cunha, professor, poeta e escritor, Recdncavo,
BA; Denize Gonzaga, historiadora, musedéloga, produtora
cultural e revisora textual, Florianépolis, SC]
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